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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos
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Tabla 7.1. Resumen de Simpay para guitarra sola de Celso Garrido-Lecca.

Ter mov. { 2do mov. | 3ermov.

Agitado - Calmo, sin rigor - Rustico con vigor

Presentacién de varios elementos | El "acorde mistico” de Garrido- i Se utiliza un patrén de afinacion
musicales asociados con la ~ Lecca es presentado por primera especifico de la tradicién
guitarra andina. - vez. - ayacuchana.

El "Modo B, menor” pentaténicoy  Ritmos sincopados predominana = Enfasis en acordes percusivos
el "Modo Aa mayor" mestizoson  lo largo del movimiento. - sefialados bajo la indicacion de
claramente identificables. | "tambora".

Dio Concertante para charango y guitarra

El dtio de charango y guitarra es ya un ensamble estdndar en la tradicion musical andina mestiza. En
1966, el trio Dominguez-Favré-Cavour incluyd un dtio instrumental para charango y guitarra titulado
"Mis llamitas” en su primer LP producido en La Paz, Bolivia, bajo el sello discografico Disco Campo. Esta
pieza fue posteriormente grabada por el grupo chileno Inti-lllimani en 1973, al tiempo en que Garrido-
Lecca se encontraba residiendo en Chile. Este dueto puede ser una remota y quizas inconsciente influen-
cia para la composicién del Diio concertante de Garrido-Lecca, pieza que fue transcrita por Horacio Duran,
ftalo Pedrotti y Rodrigo Invernizzi, y publicada en el afio 2001."

“Mis llamitas” revela un didlogo constante entre charango y guitarra. Entre otras caracteristicas esta pie-
za exhibe varios cambios de tempo, el uso de calderones que introducen pausas entre las diferentes
secciones de la composicion, el uso de trémolos rapidos en la primera cuerda de ambos instrumentos,
la presentacién de melodias pentaténicas por parte de la guitarra y el charango, el uso de glissandos y
acciaccaturas. En particular, el charango evidencia algunas de sus caracteristicas idioméaticas més sobre-
salientes como el rasqueo rapido y prolongado (“trémolo rasgueado”) y una versién resumida de esta
misma herramienta técnica conocida como “repique”;*’2 desde el punto de vista melédico, el charango
presenta temas en cuartas y terceras paralelas. En la pieza aludida, Cavoury Dominguez dejan un espacio
libre para el desarrollo de la guitarra y utilizan acordes percusivos (tamboras) en el acompafiamiento del
charango.

471 Durdn y Pedrotti, Método de charango, 113-119.
“72Durdn y Pedrotti, Método de charango, 62-63.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

En 1991, Celso Garrido-Lecca compuso su Dio concertante para charango y guitarra. Aunque la parti-
tura publicada fue dedicada al virtuoso charanguista chileno ftalo Pedrotti, quien estrend la obra, debe
mencionarse que Garrido-Lecca no compuso esta pieza con algun intérprete en mente. De acuerdo con
el propio Pedrotti, fue el musicélogo chileno Rodrigo Torres quien sirvié de puente entre compositor e
intérprete, una vez que la obra estaba ya concluida. Pedrotti habia tenido una experiencia previa el 15
de octubre de 1989 estrenando otro dlio para guitarra y charango llamada /leana escrita por el com-
positor chileno Vladimir Wistuba-Alvarez.*”* Cuando Pedrotti se enfrentd por primera vez a la partitura
de Garrido-Lecca, se sinti6 absolutamente impresionado, pues nunca habia visto una pieza tan virtuosa
escrita para charango; ella demandaba no solo una técnica superior en el instrumento, sino también un
alto nivel de conocimientos en lectura musical. Basado en su interés por abrir nuevas posibilidades para
el instrumento, Pedrotti aceptd el desafio de interpretar esta pieza, convirtiéndose en el primer charan-
guista que lo hizo.

Escrita en un solo movimiento, Do concertante contiene un total de 212 compases, divididos en dos
partes equivalentes a partir del compés 106. La primera parte se encuentra subdividida en el compds 53
y presenta una sequnda subdivisién en el compds 68. La segunda parte de esta composicidn esta basada
en una forma tradicional de los Andes conocida como “yaravi y fuga”.“’* El yaravi se extiende entre los
compases 106 y 115, mientras la fuga se inicia en el compds 116y culmina en el compés 194 con la
presentacion de una Coda. El material melddico de esta pieza estd tomado principalmente a partir de tres
fuentes: modos pentatdnicos, modos mestizos y el “acorde mistico” de Garrido-Lecca. Varios otros ele-
mentos de la musica andina son identificables, incluyendo "terceras arequipefas”, arménicos, melodias
descendentes y una recurrente referencia al estilo de ejecucién de la guitarra andina.

En Ddo concertante, tanto la guitarra como el charango son utilizados de manera muy idiomatica, en una
efectiva combinacion de tradicién e innovacion que respeta la sonoridad natural de estos instrumentos
dentro de un lenguaje musical contemporéneo. En esta pieza, Garrido-Lecca escogid las afinaciones mas
tradicionales de ambos instrumentos, correspondientes a la guitarra espafiola y al charango mestizo. Es

%73 |leana fue estrenada durante el Tercer Encuentro de Msica Contemporanea organizado por Anacrusa. Ver Caceres
"La agrupacion musical Anacrusa”, 110.

474E| yaravi fue popular entre la clase media del Cusco a comienzos del siglo veinte. Fue acompafado por piano, gui-
tarra o por ensambles instrumentales conformados por quenas, violines y mandolinas. Era una pieza instrumental y lenta
que no se bailaba; considerado como un género para ser escuchado con atencidn, se utilizé como interludio en reuniones
sociales donde primaban el huayno mestizo y la marinera. Dentro de este contexto, la fuga fue adicionada al yaravi como
segundo movimiento, una seccion mas rapida que usualmente correspondia a un huaynoy que cumplia el rol de restaurar
el cardcter festivo del encuentro social. Ver Ratil Romero, "La musica tradicional y popular’, en La mdsica en el Perd, ed.
Patronato Populary Porvenir Pro Msica Clasica (Lima: Patronato Populary Porvenir Pro Misica Clésica, 1988), 245-46.
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importante recordar que si ordenamos las cuerdas abiertas de la guitarra en forma de escala ascendente,
nos encontramos con un "Modo B, menor” pentatdnico (ver fig. 7.4). En el caso del charango, sus cuerdas
abiertas forman un cuasi "Modo D, menor” pentatdnico, donde solo restaria el sonido Re (verfig. 7.12).4%

Figura 7.12. Afinacion de charango en "La menor"y "Modo D, menor” pentatdnico con su fundamental duplicada
a la octava superior.
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En la afinacion esténdar de la guitarra predomina el intervalo de cuarta justa, compartiendo las alturas de
cuatro de las cinco drdenes del charango (Mi, Sol, La, Mi). Por otro lado, la afinacién del charango mestizo
enfatiza los intervalos de terceras mayores y menores. Garrido-Lecca capitaliza todos estos elementos
propios de las afinaciones de ambos instrumentos y los utiliza inteligentemente en la organizacién de
las alturas en esta composicion.

La obra comienza con uno de los tres modos fundamentales de esta pieza, el cual es presentado en la
forma de un acorde por charango y guitarra juntos (ver fig. 7.13). Las alturas involucradas en este acorde
corresponden a uno de los modos mestizos andinos identificado por Raotl y Marguerite d'Harcourt bajo
el nombre de "Modo Bb, menor".#¢ El charango es introducido con un rasgueo rdpido y prolongado
conocido como “trémolo rasgueado”, que corresponde a la caracteristica técnica mds idiomética y dis-
tintiva de este instrumento. Este primer acorde es ejecutado varias veces a lo largo de los primeros seis
compases en dindmicas diferentes y contrastantes.

Comenzando en el compds 68, este "acorde mestizo” es presentado varias veces por el charango solo,
en momentos muy significativos: cerrando la primera parte de la composicién, al inicio de la fuga y al
comienzo de la coda. Existe una total congruencia entre este modo mestizo y el cordéfono andino, pues
ambos son el resultado del sincretismo musical de elementos espafioles e indigenas. Presentando esta
escala en forma de acorde, pareciera que el charango declarara justamente su caracter mestizo a través
de ello (verfig. 7.14).

5 a clasificacion de modos pentaténicos andinos propuesta por Raotl y Marguerite d'Harcourt fue discutida previa-
mente en el capitulo 3.

76| a clasificacion de modos mestizos andinos propuesta por Raotil y Marguerite d'Harcourt fue discutida previamente
en el capitulo 3.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

Figura 7.13. "Modo Bb, menor" mestizo, de acuerdo con Raotl y Marguerite d'Harcourt y Diio concertante, cc. 1-5.
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Un elemento musical bastante usual en las obras de Garrido-Lecca es la presentacion simultdnea o su-
cesiva de diferentes tipos de escalas pentatdnicas anhemitdnicas. Inmediatamente después del "acorde
mestizo" de los primeros compases, una primera escala pentatonica es presentada por la guitarra entre
los compases 7 y 13. Esta escala, identificada por los esposos d'Harcourt como "Modo D", seré subse-
cuentemente imitada por el charango un semitono mds abajo, entre los compases 14y 15 (ver fig. 7.15).
En los compases 45y 46 dos escalas pentatonicas son establecidas por la guitarra, identificadas segun
la taxonomia de los esposos d'Harcourt como "Modo D" y "Modo E", respectivamente. Ambas escalas
pentatdnicas estdn conectadas en una linea melddica descendente, caracteristica distintiva de la masica
andina (verfig. 7.16). En el compds 47, el charango presenta su escala pentaténica mas natural (Modo D)
en forma ascendente (ver fig. 7.17); esta escala fue previamente observada en los compases 14-15y serd
también empleada en otras secciones de esta pieza. Otras escalas pentaténicas pueden ser identificadas
en la linea del charango entre los compases 56-57 (ver fig. 7.18) y 60-61 (ver fig. 7.19).
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Figura 7.15. Dio concertante, cc. 6-18.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

Figura 7.16. Ddo concertante, cc. 45-46.
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Figura 7.17. Ddo concertante, c. 47 (solo charango).
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Adicionalmente a las escalas mestiza y pentatdnica, el "acorde mistico” de Garrido-Lecca constituye una
tercera fuente importante de alturas para esta composicion. Este acorde es presentado por primera vez
por la guitarra en el compds 27 en forma de una melodia descendente, aludiendo probablemente a

190

NELSON NINO VASQUEZ

una de las preferencias andinas descritas por los esposos d'Harcourt.*’” Esta primera versién del "acorde
mistico” de Garrido-Lecca esta formada por los sonidos Fa-Mi-Re-Sib (ver fig. 7.20).

En el compés 53 una nueva seccién, mas lenta, se inicia con la presentacion sucesiva del “acorde mis-
tico" de Garrido-Lecca en tres diferentes versiones por parte de ambos instrumentos, el charango y la
guitarra.”’8 En el primer pulso del compds 53, este acorde consiste en los sonidos Mi-Re#-Do#-La; en
el siguiente pulso, este acorde es transpuesto a Sol-Fa#-Mi-Do. En el primer pulso del compds 54, una
tercera presentacion del "acorde mistico” es producida por las alturas Sib-La-Sol-Mib (ver fig. 7.21). Una
idea similar se observa entre los compases 88 y 90 donde el charango presenta el “acorde mistico” en
tres diferentes versiones sucesivas, en forma de arpegios; los dos primeros son seguidos por un intervalo
de tritono, mientras el tercero concluye con una tercera menor. Estas tres versiones aparecen organizadas
segUn intervalos ascendentes de terceras menores como puede observarse en la figura 7.22.

Figura 7.20. Dio concertante, c. 27 (solo guitarra).
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Figura 7.21. Ddo concertante, cc. 52-54.
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47d'Harcourt, La Mdsica de los Incas, 133.

478Para un analisis correcto de estos acordes, no deben considerarse las acciaccaturas del bajo, las cuales corresponden
a ornamentos melddicos.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

Figura 7.22. El "acorde mistico” de Garrido-Lecca en tres versiones y Diio concertante, cc. 88-90.
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Como fuera visto previamente en la figura 7.22, la guitarra presenta terceras paralelas mayores y me-
nores, en clara alusién a una tradicién musical mestiza del departamento peruano de Arequipa. Esta
caracteristica es conocida localmente como “terceras arequipefias” y ha sido también utilizada por otros
compositores peruanos como un signo nacionalista.*’? Una alusion similar a las "terceras arequipefias” se
observa en la linea de la guitarra en el compds 35 (ver fig. 7.23). Aunque el compositor presenta usual-
mente esta alternancia de terceras mayores y menores de manera arménica, el charango lo expresa de
manera melddica al final de la sequnda seccidn, entre los compases 62 y 66 (ver fig. 7.24).

Figura 7.23. Dio concertante, cc. 34-35 (solo guitarra).
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“9Un compositor representativo en el uso de este recurso musical es Enrique lturriaga. Ver Gerard Béhague, Music in
Latin America; an Introduction (Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 1979), 311.
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Figura 7.24. Diio concertante, cc. 62-67 (solo charango).
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Una serie de elementos musicales asociados con la tradicion guitarristica andina pueden ser observados
alo largo de esta composicion. Una frase breve de la guitarra que se extiende entre los compases 19 y
21 ilustra varios elementos propios de esta practica interpretativa, incluyendo appoggiaturas en la sexta
cuerda, glissandos en la sequnda y un trémolo rapido en la primera (ver fig. 7.25). La segunda parte de
la composicion, basada en una forma andina conocida como "yaravi'y fuga”, comienza en el compés 106
con una seccion sola de guitarra, bajo la indicacién “Lento, sin rigor”. Este segmento se caracteriza por su
tempo lento, dindmicas suaves (indicaciones de pianoy pianissimo) y por un cierto grado de libertad, el
cual se construye gracias a la falta de lineas de compés. El gesto pentaténico inicial de la guitarra incluye
uno de los elementos més tipicos de la tradicion guitarristica andina, que es el uso de ornamentos en la
forma de acciaccaturas de tres, cuatro o cinco alturas (ver fig. 7.26).4%

En relacién al charango mestizo, Garrido-Lecca no solo combina melodias y rasgueos en esta composi-
cién, sino que también emplea la afinacién natural en octavas de su tercera cuerda, lo cual constituye
una caracteristica distintiva del instrumento. Entre los compases 49 y 50, el charango presenta quintas
descendentes en glissando, mientras la guitarra enfatiza dos importantes intervalos melddicos: la cuarta
aumentada y la tercera menor (ver fig. 7.27)

0 Estos ornamentos estan escritos en forma descendente, lo cual podria ser considerado como incorrecto o extraiio
por un guitarrista familiarizado con la tradicion musical occidental.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

Figura 7.25. Dio concertante, cc. 19-21 (solo guitarra).
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Desde el afio 1985, Garrido-Lecca ha trabajado regularmente con las afinaciones naturales de los ins-
trumentos de cuerda porque ellas implican ciertos tipos de escalas pentaténicas anhemiténicas. En Dio
concertante, las cuerdas mas bajas de la guitarra son constantemente utilizadas en el acompafiamiento
del charango, como se ilustra en la figura 7.28. Los acordes quebrados interpretados por el charango
entre los compases 79y 80 ejemplifican el uso que hace el compositor de sus cuerdas abiertas, al mismo
tiempo que la guitarra ejecuta un "acorde mistico” de Garrido-Lecca consistente en los sonidos Fa-Mi-Re-
Sib (ver fig. 7.29). La sonoridad de las cuerdas abiertas del charango es también emulada en el registro
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agudo del instrumento, presionando todas las cuerdas en un mismo traste. Entre los compases 101y
102, nos encontramos con la presentacion mas aguda de este acorde ejecutado con un rasgueo rapido
en el traste 14, uno de los més extremos del instrumento (ver fig. 7.30).

El compés 116 marca el comienzo de la fuga bajo la indicacion "Muy rapido”. El charango ejecuta el “acor-
de mestizo" similarmente a como fue ejemplificado previamente en la figura 7.14, mientras la guitarra
presenta una melodia basada en la sonoridad de sus cuerdas abiertas. Adicionalmente, esta melodia
contiene varios elementos asociados con la tradicién guitarristica andina: gestos descendentes, acciacca-
turas, glissandos y ligaduras (ver fig. 7.31).

Entre los compases 173y 176 encontramos dos lineas melddicas descendentes. La melodia del charango
es ejecutada solo con sus cuerdas abiertas, mientras aquella que realiza la guitarra puede ser interpreta-
da como una escala pentatnica correspondiente al “Modo E” de la taxonomia propuesta por los esposos
d'Harcourt (verfig. 7.32). Comenzando en el compés 183, el charango presenta su melodia por segunda
vez, pero en su registro agudo a través de arménicos derivados de sus cuerdas abiertas. Esto corresponde
a una forma caracteristica de ejecucién del charango mestizo®' y constituiria otro uso idiomatico del
instrumento en esta composicién (ver fig. 7.33).

Figura 7.28. Ddo concertante, cc. 72-73.
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81 Durén y Pedrotti, Método de charango, 60.
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CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

Figura 7.29. Dio concertante, cc. 79-80.

PP sub.

Figura 7.30. Ddo concertante, cc. 100-102 (solo charango).
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Figura 7.31. Ddo concertante, cc. 116-118.
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Figura 7.32. Ddo concertante, cc. 173-176.
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Ciertamente el acorde final de Diio concertante es el complemento perfecto del inicial. Este "acorde de
cuerdas abiertas” fue previamente presentado por el charango de diferentes maneras: como melodia,
arpegio, acorde en diferentes transposiciones, en diferentes octavas a través del uso de arménicos, etc.
Esta Gltima presentacion del acorde es enfatizada con acentos, articulacién staccato, dindmica fortissimo
y la indicacion secco entre paréntesis. Si el primer acorde indica el cardcter mestizo de la musica andi-
na, este Gltimo acorde enfatiza elementos musicales més relacionados con lo nativo. Este acorde "casi”
pentatonico que se produce por las cuerdas abiertas del charango es acompafiado por la guitarra, la cual

duplica dos notas del charango con el uso de sus cuerdas abiertas mas graves (ver fig. 7.34).

Figura 7.34. Ddo concertante, cc. 209-212.
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Tabla 7.2. Resumen de Dio Concertante para charango y guitarra de Celso Garrido-Lecca.

Primera parte (cc. 1-105) Segunda parte (cc. 106-212)
152 5367 68105 106115 116194 195212
Yaravi Fuga Coda
"Acorde "Acorde "Acorde Seccién lenta. Seccién rapida. Seccién rapida.
mestizo" - mistico” de - mestizo” ‘
(guitaray ~ Garrido-Lecca | (solo - "Acorde - "Acorde
charango). (guitarray -~ charango). " Elementosde | mestizo” - mestizo”
~ charango). ' latradicién ' (charango). | (charango).
‘ guitarristica
- andina. -~ Cuerdas - Cuerdas
 abiertasyy  abiertas
~arménicos.  (guitarray
‘ charango).

Diio concertante fue estrenado el 17 de noviembre de 1992 por el charanguista [talo Pedrotti y el guita-
rrista Mauricio Valdebenito.*®2 Esto ocurrié en un concierto para guitarra titulado "De Narvdez a Garrido-
Lecca”, ofrecido por Valdebenito en la Sala América de la Biblioteca Nacional de Santiago de Chile. A
través de una conversacion telefonica sostenida con el autor el 4 de octubre de 2008, Pedrotti asegurd
que esta pieza fue estrenada frente a un ptblico muy heterogéneo, incluyendo la presencia de musicos
académicos, populares y folklgricos, convirtiéndose instantaneamente en un verdadero suceso. Esto es
confirmado por el critico musical Federico Heinlein, quien agrega que Diio concertante debi repetirse
inmediatamente.*® De acuerdo con Pedrotti esta obra fue posteriormente ejecutada en Mendoza, Argen-
tina, y en las ciudades chilenas de Temuco y Concepcidn; fue también interpretada frente al eminente
guitarrista inglés John Williams, al momento en que éste ofrecia una master class en la Universidad Caté-
lica de Chile. De acuerdo con informacién proporcionada por la Revista Musical Chilena, Diio concertante
fue también interpretado el 10 de diciembre de 1993 por el guitarrista Sergio Sauvalle y el charanguista
ftalo Pedrotti en la Sala Isidora Zegers de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.*®* Esta obra

482 De acuerdo con la Revista Musical Chilena, esta composicién fue estrenada el 30 de octubre de 1992. Esta fecha
no concuerda con la informacién publicada en los periédicos La Segunda del 16 de noviembre y £/ Mercurio del 20 de no-
viembre de 1992. Ver "Presentaciones en la Biblioteca Nacional”, Revista Musical Chilena 179 (enero-junio 1993): 129-30.

83 Federico Heinlein, "De Narvaez a Garrido-Lecca”, El Mercurio, 20 de noviembre de 1992.
“84\ler "Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers", Revista Musical Chilena 181 (enero-junio 1994): 133-34.
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fue estrenada en Pert en noviembre de 2011 por los musicos locales David More (guitarra) y Benjamin
Bonilla (charango).*®

Antes de componer su Ddo concertante, Celso Garrido-Lecca habia ya incorporado charango en su Cantata
Popular Kuntur Wachana (1977), en la version orquestal de Danzas populares andinas (1983) y en El
movimiento y el suefio para orquesta, coro, cinta y dos narradores (1984). Después de Diio concertante,
Garrido-Lecca compuso una pieza para charango y orquesta de cuerdas titulada Musicharan. De acuerdo
con informacién proporcionada por la Revista Musical Chilena, Musicharan fue estrenada el 27 de oc-
tubre de 2004 en el Centro Cultural Matucana 100 de Santiago de Chile por el conocido charanguista
Horacio Durdn y la Orquesta Moderna de Chile, bajo la direccién de Luis José Recart.*®

Resumen

De los multiples instrumentos de cuerda introducidos por los espafioles durante la época colonial, fue la
guitarra la que se dispersé ampliamente en Sudamérica, siendo particularmente adoptada por la pobla-
cién mestiza de la regién andina. En el proceso de adaptacion de este instrumento a los requerimientos
del repertorio local, aparecié un nimero de estilos de ejecucion regionales que se desarrollaron en forma
paralela a la tradicién europea. El charango, uno de los instrumentos de cuerda mds representativos
de la cultura andina y un importante icono para la masica latinoamericana, constituye uno de los mds
claros ejemplos de sincretismo musical entre la cultura espafiola y la nativa. Aunque el origen de este
instrumento es todavia incierto, si sabemos que nacié a imitacion de las antiguas guitarras traidas por los
espafioles a Sudamérica.

La guitarra andina y el charango, expresiones del amalgamiento musical entre las culturas europea y an-
dina, fueron expresamente utilizados por Garrido-Lecca en dos obras de cdmara del periodo 1985-2000.
Andlogamente a estos instrumentos y a sus estilos de interpretacién, el tercer periodo compositivo de
Garrido-Lecca estd marcado por la mezcla de elementos musicales provenientes de diversos origenes. En
este sentido, Simpay y Duio concertante no solo constituyen dos obras representativas de su produccién
musical, sino que también ejemplifican claramente el cardcter sintético y sincrético de su tercer periodo
compositivo.

Basado en una exhaustiva investigacién acerca del estilo de ejecucidn de la guitarra en Ayacucho, Garrido-
Lecca sintetiza en Simpay elementos musicales tomados de la tradicion andina a través de un lenguaje

5Ver http://www.youtube.com/user/circomper?feature=watch (consultada el 27 de mayo de 2015).
#6"Escuela Moderna de Musica”, Revista Musical Chilena 203 (enero-junio 2005): 108.

199



CELSO GARRIDO-LECCA. Sintesis musical de dos pueblos

musical occidental contemporaneo. A lo largo de esta obra de cdmara se encuentran muchos elementos
musicales asociados con el estilo guitarristico andino, incluyendo el uso de escalas pentatdnicas y mesti-
zas, ritmos y patrones de afinacion andinos, uso de arménicos, rasgueos rapidos, ornamentos melédicos
en forma de acciaccaturas y glissandos, una clara division entre melodia y acompafiamiento, etc.

Como en muchas obras maduras de Garrido-Lecca, Simpay y Diio concertante exhiben consistentes con-
trastes musicales entre frases y movimientos. Simpay esté construido enteramente por pequefias frases
musicales contrastantes, las cuales son separadas usualmente a través de breves descansos o calderones.
Por otro lado, una caracteristica fundamental de Do concertante es la complementariedad de cuerdas
abiertas y pulsadas; esta idea esta basicamente expresada a través de la yuxtaposicién del "acorde mesti-
20" presentado en los primeros compases y por el “cuasi” acorde pentatdnico que cierra la composicion.
Estos modos bésicos son combinados con el “acorde mistico” de Garrido-Lecca, el cual representa no solo
todos los intervalos de la tradicién musical occidental, sino también al propio compositor y a su forma-
cion académica.

En Duio concertante, ambos instrumentos de cuerda son utilizados por el compositor de una forma muy
tradicional. El tratamiento del charango es consecuente con la tradicién mestiza en el uso de cuerdas de
nylon, en su preferencia por la afinacién mas usual en “La menor” y en la combinacién que se hace de
trémolo rasgueado con pasajes melddicos, arpegios y sonidos arménicos. El compositor también otorga
lineas melddicas en octavas a la cuerda central del charango, sabiendo aprovechar con ello una de las
caracteristicas propias de este instrumento en su versién mestiza.

La guitarra en Ddo concertante muestra una muy interesante mezcla de elementos occidentales y an-
dinos. Aunque el compositor prefiere la afinacion estandar del instrumento, incorpora también varios
elementos técnicos asociados con la tradicion guitarristica andina. Estos elementos han sido notados en
los ejemplos musicales escogidos, pudiendo recordar aqui el uso de acciaccaturas, glissandos, ligaduras,
trémolos, etc. Adicionalmente, el compositor basé la segunda parte de esta obra en una forma musical
tradicional de los Andes conocida como "yaravi y fuga” y ademas cité un distintivo signo de la musica
peruana conocido como "terceras arequipefias”.

Desde un punto de vista metaférico, Diio concertante tiene también una connotacién simbélica: la re-
conciliacién entre Espafia y el Nuevo Mundo, ambos representados respectivamente por la guitarra y el
charango. Se trata de una especie de unién simbélica de madre e hijo en un diédlogo permanente que
reconoce la igualdad de ambos protagonistas.
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Curiosamente, esta obra fue estrenada y grabada por un charanguista chileno en el aflo 1992. Este hecho
demuestra cudn rapido fue incorporado el charango a la vida musical chilena en un lapso de solo veinti-
séisafios (1966 a 1992)y prueba también que el charango no debiera ser considerado hoy solo como un
patrimonio cultural de Bolivia, Pert y Argentina.
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